La trame dans tous ses etats

Eateriorn & Tisvwr fagmnt of de Sergy Cratmbaurng, 1955

En 196% la wdlévision frangaise (encore madimentaire 3 I'gpogue

trois chaines sculement, toutes en nodar et bllanc) propose une
emizisan de vanétds, « Chawre Temps =, produite par Michéle
Arnand, Le principe est d'offrir 3 un artiste contemporain
Poccasion de réaliser le décor du studio o le spectacle est
1.'|'||‘vL'_|.:_'.i'-1r|.‘- Ce jpour-li, |i||.-e'|-.|'.|r~; chanteurs €n vorue |:'|]-,|_]|_-||_--..
Dutrone, Johnny Halliday, Serge Gainsbourg) vont done effectuer
leurs pn."-l:]ll'lll'lh devant une immense mage {18 métres [rar 1]
congue par Alain Jaoquet, et consistant, selon le procéds i:|u.|.:_!.:1|r|.i
par son aeuvre la ples célebre, Le Déeimer swr Pherde, en un
traitemsent pap de la Fesnr aw wereer de Vélsques

ApIEs Fvoir reconstted un « tablean vivant » 3 partic
de certe mwvre, Jacquer a soumis la photo qui en
résulte & une impression photomécanique, suscitant
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1 | '\-Il rame LL'JIC'L'. (b Jlil.'\.llr.'-\'.'"L'l., (=14

wlﬂ_l.'l.l|ll.'|'l.'r|1|.'||l Arossie (ses [Hans .1|',|'r'u|'.'|i~m_-|'||: damns
| III'I.'!{III.I:I'HI:' dix lewrs formes) - sulfisammsent dilatée,

EN DOUT CE, pour |.||.|'-'|r| [umsse, borsgee la caméra

1agre de base (le
corps nuy, allongé, vu de dos, les reins cambeds, les
fesses comme offertes, le s i'-l_l.:i' “I'|=I'FI'”'1I“'”"[ s
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dans ke refler d'un mirair), mais aussi pour que cette
image, i la caméra se rapproche, disparaisse dans le
chamiement des [Mnis de la wame elle-mime,
devenant une sorte de motif autonome, « abstrait »
Il érair d'usage qu'a un moment de I"émission le
createur du décor soit comvié sur le platean, et soir
interviews par 'en des chanteurs, [Yoi, ce jour-k,

LI ¢ I'I.I'I_l.:l.' Sallgt _|.u,'||;,:|;l L4 ‘:i.l'l'.'-!'-:llr:' (- e

alors 3 |'.:|'u e de sa pemasde pap), diffusé devant des

cemtaines de milliers de réleé SPECiLENrs.

La rewtation est prande, sans dowte, de voir dans cete ren
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du emps, 4 wEavers Oeie Foumion du pap mr et de la OB e,
L gt aque le parcours anténewr de ces deux armsees n'éair pas
SANs |'|r-c\,:-.|._'ILI|_'.F |.|.I|.'||.|I.I|."- |:I\.Ir|.'li.l::'\. 1 .|.:'|H:-.|:I-;,' ||-:| .I_|l:'_i|||. i fais ||:. L
télescoper des images provenant des musdes (par exemple - L
Nrivance de IFémar de Bowicelli) avee des formes iconiques issues de

la sociéné de consommation ou du onde publicitaine (une (e 3

Musser ou de Bandelaire avec des rvthmes afro-cubsins, og

CRRETICT Sl _: - f;.'lil'.'\fulllr'!:'_ e 0N 1'|'|I|_'_ [ b TR g R |‘|;.--\,, R |||_'
soumettait un poeme de Nerval 3 une musique de rock @ mém
oype de collision, en somme, entre le registre majear et le regisme
mineur, entre les formes savantes et les formes :_mpul vires. hais i

ne faudrait pas pour autant forcer P'analogie (Gainshourg lui

méme, qui définissait  justement la chanson comme un = art
mincur =, de fagon cxplicite, nowus eat interdit daller plus loin

dans le approchement). L'image de Jacquet, dont il existe du reste
d'autres versions, de format besscoup ples restrein, slimpose en
elfer; au-deld du role proprement décoratf qu'elle a pu jower ce
jour-li, ¢t de la « mode =, par définition éphémére, 4 quoi
l'émission "associait’, par des qualités éminemment picturabes, la
rattachant & wne toute autre longueur d'onde — notamment par la

mise en jeu d'un sasssant paradoxe visuel, perturbant nos réfleces
de perception, et caractérisant toute une part de lart de Jacquer
dans son engemble. Car & regarder ceme séquence, on les phiotos
qui en résltent, oc gqui frappe, cest la fondamentale ambiguité de
cen effer de trarme, qui semble changer de sens (oo de natwre) sebon
la distance 0@ 1'on se rouve, et que matérialise la positon de la
camera : si 'on s'éloigne, mage se rapproche ; si I'on s
rapproche, elle se dissour, s'évanouit : ne reste alors que b trame
elle-méme, dégagée de toute dénoration, de wute Fonction
référentielle, ne laissant plus subsister {ou s Epanouirk qu'un sens

dr Ffwrizgion de adlecarion et drmpa”, 1 90%, T perer Lwirang, dvoer o' lisda foaviand



wecodil, allusal, de compotatem - ear ce aquie la eramse signifie, alors,

e n'est rien o awtre quee le pop o en eane aue el

La capacité de renouvellement

Dans be fosonmenwent = ks Flﬂ:-ll‘ll.:riti-'ll'l an o sens de la
moclermive ||'||.'Iu.r:|l:. dams vete précipitatia insie, depuis oent
ans, d'imvennons, de ropoores, de révolurions, de maations
fonnelles ou technigues, de werrimoines nouyeaus sans cosse ooiuis
ou annexés par Uare, ob Pon g cent Fois proclamé s maort, et o il
4 cent fods ressuscitd, soavent gr:'u.'l.' i ceux-ld mémnes qn
entendatent le tuer = un cratére dévalusiton, meme £l n'a men
d'exclusif, commence i simpaoser : celui, war bonnement, de la
durde, ¢'est & dire de "aparnude de certxins artistes 3 ne pas s figer.

On pourrait disnnguer, autsement dit, depuis le débar du XX
sicle, deux grandes catégorics de crdateurs ; ceux qui auront fait
upe trouvaille mapeure, et qui se seront contensds, por la suite, de
Iesploiter ou de ks répéter, & satieté : et ceus, § Pinverse, qui
auromnt s concilier s cohérence de leurs propositions (fondée sar
quelques pamis pris inaugurauxs shstinémont maintenus) aves la
plas grande diversité formelle, engageant une incessanie capacité
de renmmvellement, une propensien 3 systématiquensent explorer
d'autres territoires dis quiun langage commence 3 = prendre =

Clest 3 cette seconde carégorie, d'évidence, quappartient Alain
Jacquet - et ¢'est I'an des grands mérites de cette exposition nigoise
que de rendre cela parfaitement perceptible. Car ce qui saisit
d'emblée le spectateur, devant un tel rassemblement d'eanTes,
cest limpression dune prodigicuse diversité : une origine
apparemment abstraite (Le Jeu de Facguer), mais dérivée d'an
référent concret ; un imposant mur de evlindres colorés, ol sa
gamme chromatique se met en place, et fOMCHOMMANT COMME une
sorte d'énorme sculprure mobile, susceptible d'étre @ loisir
décomposée et recomposée | dans la méme veine, dles cubes, ex un
puzzle, ob I'idéc mime de = forme achevée = est soumise 3 un
principe de déconstruction ; des « camoullages = d'imapes issues
de lart des musées, de Michel-Ange et Bronzino 3 Marisse et
Chirien, tout & la fiois voilées et révelées par un motif langement
arhitraire, détourné d'un code  militaire ; des  superpositeons
ou des cébescopages d'images hérEroclites, celles, comme je I'ab
indiqué, ot le = grand art = (classique et moderne) vient
enchevitrer 3 des formes ssues die la cubture de masse |:F|-|-1-|'|i'-'i|l!'-
albums d'enfants, panneaux de signalisation routiére, baies
dessinées), ex celles, aussi, oi le pap avt américain, au mMoment
méme odi il apparaiy, est traité au second degré, = camouflé -
som tour e qui culmine dans le monomental Kot J'J'-r._: dapres
Lichtenstein), ou soumis 3 des cifers de rooouvrenient ironiques
{les drapeaux américains de Jasper Johns parasités par le I'-_'I-'-'“
publicitaire de « Lo Paix de son mmaitre =...) ; des (RUVTES IR,
procédant dun mode d'élaboration mécanique, 3 commencer par
les différentes unpressions du Digemser e Fherte, ot les “I:‘!'-"':""-
qui en émanent, par isobement er amplificavion de cerains iberails
de I'image initiale ; wne profusion, dans s fonlée, douvres
tramées de difiérents npes, réalisées 3 partir de - tallcamy
vivants = ou de représentations plus banales, pilus quetidsenms, <

déclimant la plus extréme variété de tramage, ainsi que b pls
grande diversieé dars la définition, allant parfods jusqu’a dissoudre
la figuration dans une quasi abstraction ; des images cosmiques,
phonaraphies de la terre prises depuis Vespace, on viennent se
prajeter, dins une énigmatique inrusion, des formes inattendues,
incongrues, comme si le dehors ep le decans communiquaient,
comme s exténonee la ||||.|.*~ radicale (le pHEnE dle vue !'-]H-'liil.l' drant
PFavE s |I"t||1:1|_:|_-: mentales ; de ifes SUFPTCIAnEs o raits, SOUIRES,
quant & eux, aux variations de définition d'une rame numérigue,
Electronique ; des remodelages Electroniques dimages de
planétes, aux connotations presque obscénes, parfois disposdes de
telle sorte que puisse se deviner, dans leur configuration formelle,
une allusion visuelle @ une @uvre canonique du passe. .

Mais cente hélén:ngl.iméll.-l'.' cvidente, et c'est |3 essentiel. n'en
implique pas moins, i travers toutes ces séries, une formidable
cohérence. Le = Jen de Facquer = inaugural pewt s lire, par
cxemple, comme e interregation sar la limite entre fignaration et
abstraction (qui cessent, en quelgue sorve, d'éere incompatibles) -
et c'est aussi g que PPon retrouvera duns certaines aanres i la
eramee dilatée, aussa bien celles qui dérivent du Ddeumer aor Fberbe
que celles de Pensemble qui a suivi (la Femns an mireir
démesurément amplifige, o les aldess issus ile photographics de
gracs, ou de feux de Bengale), pour ne pas parler des nécents
ponraics électroniques, od lidentité du modéle semble sur le point
de 52 décomper dans Msutonomisstion de lear irame "i{:'-fﬂﬁqlll.‘.
La veine ciatsoanclle, Mallusion & Iart des muosées, on b mmoove
sussi hien dans les Camouflages proprement dits que dans les
euvres tramées (o4 Jacquer revisite certaines oouvres de Manet, de
Vélssquer, de 'Foole de Fonminebleau) ot jusque dans les formes
astronomiques remodelées {qui rervoient § Le Damee de Matisse,
ou 3 Besporr Monsiesr Comrdet). Les changements de technique
eus-miemes mexcluent pas b comtinuitg de la démarche : le motif
du camowflage militire, ¢'érait &, d'ane certaine fagon, une
wrame (au sens d'une forme arhitraire s‘interposant dans notre
perception de I'image), ef cest aussi comme une trame que
fonctionneront certaines saperpositions (ks mymiade de petits
carrés colosés qui vient se télescoper avec la représentation de la
filbette dans le Cumenfloge Mondraan Boogie Hbogie) — et la trame
photomécanique en tant que telle (mise en @Te i partir du
Dérewmer sur herbe) tromvera son relais et son prolongement, s
siens ghamger de fonctien, lorsque Jacquet lui substituera une rame
Elecrromique, et que Jes points colorés seront supplantés par des
pi::l-:. 7

it
Tonat se passe, an fond, comme si Jacquer « faisain voujours la 3
méme chose = (ou du medns poursaivait roujours ls méme quéne),
et ne cessait cependant de transformer 3 Uinfini ses choix
techniques, ses formes, son imagerie - comme poussé par |
necessing, sins que je i défh suggeré, de passer ailleurs dés que
un des langages quiil 3 explorés risque de virer au procédé, on
épumer ses effots (g Clest peut-étre 'un des motenrs secrets de
Iart de Jaequer : Vinolérance au cliché), Clest méme pourguo,
dans cet art, il est un peu vain de vouloir délimiter de fagon
tranchéc des « périodes = - tant il implique a la fois une logique
de rupture et une logique de continuing, Ce nlest pas un hasard. en
ce sens, 50 arrive 3 Jaoquer de faire resurgir des monfs analogues
a des anndes diintervalle, oo duns des techniques radicalement
différentes (la réte de cheval qui apparaic comme une sorte d'image



parasitaire ou subliminale dans Harse Head fn o moror, en 1989,
peeut ainsi remvover an = cheval da Parthénon = d'an umuu.ihgu
de 13} ; a1 certaines oavies sont explicitement dérivées
doewvres antéricures (le Demmer se Dierbe, potamment, apparait
COMME UNE EuvTe germinative, impliquant virmellement des
dizaines d'mmages qui ne demandaient qu'a apparaitee 28 3 s
développer, et toun kisse § penser que oot capacind diaato-
engendrement m'est en rien saturde,.. ) 5 81l peur samacher @
re, e mmnibreuses anmees apres, des |:|r|:|i|:|:-.- malwutes, ke
cas echéant dams ane techmique wansfornste, ou 3 doamer ure
aulfe envergure €1 une suire consistance 3 des eavres déji
réalisées {d'oh, par exemple, la = reprise = récente du mbleaw
inspiré par L Seurce d'Ingres. qui n'érait initialement qu'one
petite image imprimée sur un support gonflable, ou s
reconstitution du Mt Dy d'aprés Lichrenstein, ceavre au départ
destingée @ etre découpée et dspersée, et qui a ressuscite plus rd
par agramlissemens de sa photographie, selon bes rechnigues de la
robatique) ; ou encore, 5il Samuse parfois 3 faire un clin d'oeil &
00 propre passe, en une fome d'suto-ataton ironigue, indirede,
allasive (e pense & Pon des ses wae derniers pontraies 3 trams
élecironique, ob le modéle fur convié § poser devan ['écorce
d'un pl:.im-: i E-'I.'\'DI:EI.Iiit irrésistiblement un  motf de
= camouflage =...). Le pire contresend, be, serait d'assimiler ocla au
seul art = daccommoder ks restes = Ce qulil faar y repérer,
plutiie, c'est l'indice e exsceptonnelle cohésion e cette oewvre, oi
awcune = période =, 5 Pon tent 4 ce terme, n'apparait comme le
renicasent e ce qui a peacddé, DVoi, i intericur de cet ensemble
swver? qu'est | créstion de Jeoquer, tout un jeu de relances, de
résurgences, de métmmorphoses, de propagations, déchas @
distanee, qui relive modns d'un eemps lindsre et suecessl que dune
sate e compossihilind des occurrences, ofi ool et poajours
n.u.n:epl:iHr: de renagitre sous une aucre forme. Li od -;hiquc i.rru.sc
(ibecoupee dans be temps autant que dans 'espace) ne saurait £tre
pergiss autremens gue comme le point d'arrct provisoire d'un
incessant processus d expansion, de wariation, de ramdfication.

Au coeur du pop art

(n commence & peins & prendre la mesore, dans la pratique
|l'.1|.|'.||'||_':|.1.|_l||=l. ile la pluw qui a précéulu' Le J'J'nj'uwrr sur §'Berle
(1 Commme =1 la mn::q'rn':i.tl'lm de cetre m:m'r:,génénhmﬂll
reconnue comnw Pan des tableaus mageurs du pap ary, 0 en com
cas limage b plus oflebre de Jaoquet, avait produic un effer
daveuglement sur o quai lentowre, occultant non seulement ce qui
a suivi, mais aussl oo ce qui a précede @ la centaine o wures
dhlonissanres réalisdes par celui-ci an tout débur des anndes
soanante, alofs qu'il nfavail pas encare vingt-cing ans'. Or il faar
safs oosse ipssster la-dessus @ 4 premdre en comsidértion cece
fabuleuse effervesocnor eréatrioe de ses premigres années, Jacquet
apjparait comme toule autre chose gqu'un épigone périphérique du
pop art = plutde comme quelquiun qui fut Fun des acteors majeurs,
di= 'orgine, de la formation de ce courant (hien avant, maons-le,
que Warkel ne s'en impase comme le chel de file), Contrairement
an lieu commun intéressé qui définit le pop arr comme un
phénoméne  essentiellement américain, nous devens enfin
reconnaitre qu'tl s'est erowvd wn artisge, en France (au méme tire,
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dailleurs, que daures peintres curopdéens @ Hamilton, Blake,
Paolozzi, Polke), pour avoir éé parie premante de b grande
FIVUEAEIG ]H:.1IIIFJ]|.' fqun a ﬁnt-.-rgH ce momene=la, Car si II-E_pu:-I'.L arf
s dbéfnit, schémangqueinent, comme la répamse apponde par Uare i
l'expansion sans précédent de 1 calture de masse, dont il emprumie
et détoerne les formes, les technigues, avee un coeflicient plas ou
moins scoentudt dlironie = alors, il ne fiv ascun doute que Jacquer
{eonjointement 3 Martial Raysse, mais svee infiniment plos de
complesite, d'ambiguite} n'aiv apporeé une comribution de
premser plan i 'éaboration méme de ce maouvemen.

I suffic, pour s'en persusder, de regarder bes oeuvres de cetre

époque i réumies - dont certaines, parmd les plos impormanies,

wavaient jusgu’h présent jamais eod monirees ailleurs quiaux Eos-

Unis. Ce_Jrw de Facguer initil, done il subsiste deas versions sur les

trois initiabement réalisdes, muvre explicitement géndrée par un jeu

de mots, une homonymie, et qui apparait comme une varktion

w abstraite = péalisée § partr d'un schéma formel, géomérique,

directement démarqué d'un référent réel (le dessin d'an tapis de

jeu). Ces cylindres, ces cubes, oo puzzle, oil s¢ manifeste une séric

de paradoces visuels, ol Jaoquer conjogue le caructére

sénméuiq'u:. ou = de sfrie =, des SEIPP=TTS, X le fofsoidiement

baraque des motifs gestuels et chromatiques qui les recousre | la

sculptare, et li peinture (dont Popposition madinonnelle est ici

anmulée) ; I'am, et la décoration (résonance = matisienne =) ; le

jew  aléatoire des formes;, susceptibles d'entrer dans Jes

mml'u;usirhm: less |:||.|.|.'¢ variées, et la justesse ]mﬁlluuiquu de chacun

de leurs asemblages. Ensuive, aprés un déwur par les Fwager

d"Epimal, o une imageric populaire de séric est tirée vers

I'abstraction, sans jamais y basculer complétement (ce qui anticipe

wote une part uléricure de Powre de Jaoquer, ob cela se

déclinera de 1ouies sores de fagons), apparaissent les Canmoiflages

proprement dits, o, comme je 1'ar déjh indiqué, ce sont certaines

ceuvres canoniguss dles églises (les = péants = de la Chapelle

Siine} oun des musées (Bronzimo, Mansse, Chirieo), an moment

meane oii les « reproductions d'art = commencent 3 s¢ volgariser,
qui entrent en interaction avec le moif récurrent dbo camoufage
maliaire {e1 ocla, notans-le, |:IJ|.I.1 de \'ingt ans avant que Wiarhal nie
i'tmp::l-r-t 3 som toar dha prm‘édﬂ ~ dans un irés Ennnang processus
dialecrique, o limage de référence semble towt 3 la fois s'enfoneer
dans be coide « aburait = do cameuflage, =t revenir vers pous 3
travers ceme some de filere (oo qui, encore une fois, antcipe Ueifer
aqui sera obreny plus ward avec les trames), Ce sera, ensuite, apris
ce tablean charnidre qu'est le magnifique Camsnflage Mickel-Ange,
Chapelle Siveine, Cémie 1, de 1963, ois be maonf clissaque $'entrelace
aver une dispersion de signes ornermentine, et deux visions
anamorphiques de la Stotwe de b Libereé, toute la série des
= tilescopages =, ou des superpositions, ofl Jacquer ne cesse de
faire entrer en collision les images venues du = grand ar = du
pass€ (Bovicelli, Uscells) ou du présent (Mondrian, Pieasso,
Jasper Johns) avec des formes popolsires prélevées dans la vie
quJlil]iHllﬂE, HHH‘li:rnI:. o dans la culwre de muasse (codes i
E‘Jr'll'lil'llﬂil[!l!. mais gussi Banades dessindes, panneaux e -s;gn,]lim.nnn
routsére, publicitd, petites filles Fssement innocentes  surgies
d'un album d'enfanth, ou de confronter ces différents codes
populsines entre eus. ['ol, au-deli du caractire 3 1a fois insolite et
msolent de ces rapprochements, une polysémic sabtile, indirecte
!:1-'15 images n'entrent pas seulemient en contact par beur sens direct,
immédiat, mais qurtour par les connotagions qui e Emanent)
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nais supplantée par e jaillissement
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I e '\-l!'lll'\-ll' hmonvimie (Shell = compualle’) ¢ om le r..'l.'.".'J.IJ-.Il_:l
Praads {aeilo, [a By de Saw Rossere, de 1965, ||||i canilroinbe. @i
um effer de Alieeame, les chevauy cabeés de 'oeunre de référence

wer e logn publicitire dun syndicar de tranmors outiers,

fonctionnant dégy lwi=méme comme un aides
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e situationniste) du détowraremens, se devair d'éore
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des anamorphoses, des dégrades

WUAncE, |
recouvTerments chromanigques = at

1 U OF FIRESSIEE, USTEIMENT, NE

D pas pergu Coifiine WTop aserml, IR ArnG@ant ; Fapaomn ale
suggérer que rien, ici, ne doit &re pris wop limeralement an
|-r|-!'|!i|.'r LII.'E! §

Towar cela [ee choo des codes, ces déournements, cetle irmapiion di

la publicité ou de la culture de masse dans Nary sacralsé des

misdes) se rarache eyl mee i i vt EEce n'est Jes hasard,

el o SENE, S0 j_h'.';."_l_'t i |_:i;||||.:'.'_- le besoinm de -;I..1Z::-:.:||-'.r.

picturalement, avec les premibres images pop venues des Eats-
: Lie Theee Flawr de

Unis 3 quod il a pu accéder : non seulement es Fhoee Flags de

IJ'-.l:q'_'r l.lh;p«. (11! yis anssl wee oré |

sens d'un tablean, The Americon Reaprog Company, en o

i Isdinma {dont il penvertt le
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s ronds et régulicrs (boaujours en CoTe meme annde 1943,
ment prolifiqae) : il ne suffira phus, en l'occurrence, que de
de cette trame manuelle (cxdoutée au pinceau) 1
ion photomécanique pour accéder ai procédé qui va
| pouUvVEmmer ioule une phase de la production ultérieure de _I:u.'-u._rl:l.
3 partir du Difeumer sur Pherbe. Mais I"effer wiswel recherché, en
tout cas, était déf en germe dans oc qua précedait...

* Pour y revenir : Fart de Jacquer. de toure évidence, s apparente au

 pop ave bien avant le Dijesmer v Sherbe, dés cette série des
A M{ﬂl‘lﬁ si cela est en général ooculté par les histoires
fhicielles du pop art, le plus souvent congues

- depuis un point e
emsentiellement amérpcain). Mais cela ne doit pas nous
Juer, pour auEant, of qui constiee =3 sngulante, son Ecart.
e dire rapidement : les images pep américaines (e Cest o
beur force) sone directes, immédiates, immanenies ; celles
soquet, elles, apparsissent plutit comme des propositions
ironiques, médiatisées, polysémiques — eptrainant, dans
drence des codes quielles convoquent, wut un jew, s
dallusions, de connotations, d'humour, dincongnu, de
mces pes. Sams dowte estece 3 la nuwance
rancaise =, s 'on veut ) qui qualifie son appor original au pop
Ett e qui ne va cesser, par la suite, de sapprofondic et de se

 Le Dieumer sur Pbesie (1964), il n'cst pas, loin de i, Palpha et
 Poméga de toute I'muvre d'Alain Jacquer, n'en constinae pas FTLAENS
" une ceuvre charnidre : tout i b fois le point d'abowtissement de ce
qui a précédé, ef une césure majeurs dans ke parcoars ale I'arrisee
{par les mutstions techniques introduites, par I'spparition de
pourveans effets de dészabilisarion de la perception). Lintéren pour
la trame, donc, avait émergé an cer méme de la série des
Cirssaujlages. Un antre point de départ mérite d'étre mentionné il
s'agit de css images thermoformées de sa premstre exposition 3
ew York, transférées sur des supports de plexiglas modelés par b
chaleur pour tre transformés en caissons lumineux, odl le
renflement du support, dilatant irréguliérement la trame des
photos, produissit mécaniquement des effers danamorpheses, et
de perturbation de la représentation.

ot n'en sommes dlors, en France, en 1964, quaax cout déburs
de Pextension des techniques de Vimpression sérigraphique, dans
leur application & un matériau photographique, notamment en ce
qui concerne bes affiches pablicitaires (Jacquet possédait hien une
image de pra sp destinée § une publicité pour PAmbre Solaire, bien
amtérieure, oin cette technique frair uilisée, et quil a du resie
conservée comme an de ses objets-féiches @ mais le procadé,
jusquan milieu des années soixante, érait rarissime). 1 décude,
done, de s"approprier cet usage de la sérigraphie en couleur, ol les
photos sont tramées par une multiplication de points combinant le
- moir et les iross couleurs primaines ('), selon |:|u'|:|n it o nan
le modr, une impression en trichromie ou en quadrichromie), et oi
Fon peut varier la netteté de Uimage en fonction du nombre de

points de la iramie, ¢'eat-d-dire de sa définition. Il invente, survout,
d'appliquer ce processus (releipliable 3 infini : Pocvwre d'ary st
hien cnitrée, dis le stade ade sa concepiion ot de son élabaration,
dans I'ére de la = reproductibalité rechnigue =Y & Pune des images
canoniques de Manet - I'une de celles, avec lyrmpid, qui mMAarguens
la rupaure inaugurale de la mdermité®. o plude, 3 a
EraFsposition plunugnphiqul.' qu'il en faie, @ partir d’un = gablea
vivant = bégirement humoristique, décalé, acnualisé, dont il assure
b e € seene.

Tisut cela o5t assez connuy, 61 3 souvent éé commentd, Un a plus
rarement insisté, en revanche, sur la nouveaurd que cerme mavre
introduit du point de vue die sa perception. Car la mise au poing de
la trame (le choix de sa définicion, le grossissemeent des points qui
la constipwent) f'entraine s seulement la mise 3 distance de
I"image référentielle func sorte ' = effer de flou » caleuld, ol
certains détails de b photographie s'évanouissent), mas encore
une mutation de la positon méme du spectateur, désormais ine gre
i ce que le tablean met en jew. La distance, en somme, ol nows
nous siteons paricipe d'un effet de focalisavion : selon qu'on se
rapproche on qu'on s'dloigne, les degrds dabstraction er de
figuration ne sont plus les mémes. Roland Barthes, 3 plusicurs
reprises, I'avait noeé : = En sulwrertissant simplemenn la cxille des
ohiets présentés, on erée des objets wur nouveaus, bien que ce soit
toujours le méme référent @ changer le niveau de perception, <'est
réveler Vinconnu. =% Limportant, éademment, dans Le Dienner
swer Pherbe, est que oo « changement de nivean = dépende de notre
recul {eu de notre proximité) face & Iimage wramée. Pas plus quiil
n'y a, en cffer, dans ane telle cowvre, de fixite du spootacle
representt (la définition de b trame peat Péloigner plus on mains),
il ne saurait exister de poing fixe, ou de distance Wdale, dans sa
réception. La peinbare, ici, a vrument bascalé da oo de la
relativité ; einsteinienne, si Pon wveut, hesucoup plos que
newtonienne, Le spectatear, autrement dit, n'est plus exvérieur i
l'oeavre, il en devient un Facteur,

On o parfois remarqué que le tablean de Jacquet, en tant que
reproduction modulée d'une image photographique, réintroduisai
la perspective dans une modernité qui Pavait généralemcnt
congédide (la plupare des images du  pap avr sont délibérément
plates, sans effet de profondenr, méme celles que Warhol réalse i
partir de photos de presse). Mais cette ligne de fuite, chez l'aruste
frangais, s¢ prolonge aussi, d'one ceraine fagnn, vers Pavant™. %1
I'on veur, Jacquer o beascoup regardé Manet, qui a heawcoup
regardé Vélasquer, Dans les Ménmer comme dans Le Digeurer sur
Pherbe de Maner (mais aussi dans le Bar aur Felier-Borgives) ' opire
une distinction entre I'espace fictif du tableaw (ce que regardent les
pErsnnAges) et fOn eipace pdel (1'endroin afl nowus somawes) ; ansa,
simulanément, quiun brouillage de cere distinction - paisque
nows mvus sivions 3 Pemplacement méme de ce que [ personnages
semblent regarder, et que nous sommes ausst, en guelque sore,
conviés dans la représentation, en tant que = voyeurs = (e Diirerer
ser Diberbe) o B vitre de « reflets = virtwels (Les Memines, Le Bar s
Feltes-Bergrees), Liceuvre de Jacquer, en l'occurrence, imaroduit ane
||:.11::||1|.|.ilu.-|: apfigue dans ce dib[.‘ll.‘lillli ¢ Clest nnkre pRpTe
mouvement que image solliciee, comme si c'éait de notre
accoinfddensent que dependain sa mise au pont.

Dhevane ce tablesw, comme devant toumes s aonres ramdes qui
VO sUivTe, nous sommes tout 3 1a fols invices § mobiliser notre



méinoire (i reconnaitre 'éche d'un chef-d wwvre du passé), notre
:up.l.nl:l.‘ (& saisir les ||m-rﬂl'm mis ¢n jeul, notre diar ou nos
pulsions scopiques (Mimage = distinciée = de b femme mee atiire
et dfpnin notre propension Ju voyeurisme), mais Jussi notre
fascination {'image produit on et d'aetirance, de capation, dans
son scintillement sensuel, ob se décompose towte relation
spéculamre). Le plus remarquable est que cette multiplicne d'effers
repase en Fain sur deus caractéristiques de base, trés simples dans
lewr p-:'inn;ipl:—.s, simenay dane leur exéoation : la trame cesse f'dere un
obstacle, pour devenir une distance i franchir ; elle cesse d'étre
une simple forme, pour devenir une composante de Pimage, et de
ses modaliets de perceprion. Cela, ¢'est ce qui va se perpétusr
ultérienrement, de multiples fagons, dans wae Poovre de
Jacquet = et aussi ce qui en éckaire réwroactivement le passé.

Les grandes ceuvres tramées

Le Déenner, donc, est une cewvre germinative : 4 peine Jacquet 1'a-
t-il rerminée qu'il ¥ paise d'autres images, quiil en isole des
fragmems, bes dilate, parfois démesurément - en variant la taille
des points (les deux verstons de Porvrair de femme, Feamator), n
mosdalant lenrs couleuss (Méblouissante série des D perrrice
dbomme, réalisée & partir d'on recadrage sur la figure de Mario
Schifanc) ; en prélevant un détail presque infime, e en le
grossissant, en le tirant du ofté de Pabstraction pare (la Léemite entre
fe bétonr et Pean). Coes ceuvres dérivées me sont pas du tous des = a-
cotés = du tablean majeur, elles existent par elles-mémes, elles ont
une valeur en soi : phus ba trame est amplifide, phes elle entre dans
un jeu (sompioens) de diversificatsons chromatiques, et plas elle
prend une qualité autonome - jusqu’ devenir le vyrai sujet de
I'image, dont le référent photographique, dés lors, n'es pllm fuEre
que le préteste générateur, Ce qui n'est pas s éloigné, au
demeurant, de ce qu'on a pu mvancer 3 propos de certains gros
plans du cinéma : qu'ils narrachent pas leur ohjet 3 un ensemble
dont ils Feraient partic, mais qu'ils labstraient de toutes
conrdonnées spatio-temporelles’,

Les images ains produites, du coup, ne se lissent pas enfermer
dans un stanat sémiogique convenua = selon le degré de définition e
la trame, elles peuvent £tre tous aussi bien iconiques {figuratives,
représentatives), symboliques, imlicielles, ou mEme auto-
référentielles (e renvoyant @ rien d'sutre qu'a la rame nlJn-:l_l:m':.
autonamisee, affichée comme telle), Comme si ces _n!Egqu:'f_- ile
classification des signes (développées par Peiroe) draient
susceptibles d'ére ici excédées — ou mieux : librement fraveree.

Tout se passe comme si la muration technique inwroduite par
Jacquet dans Le Dfermer s Pherbe libérait abors une formidable
énergie créatrice, une prodigiewse prolifération d'images profuites
sedon be mime type de processus, [Voi I'exceptionnelle phase qui
ouvre abors, encore assez mal connue, dans la mesure aia elle m'a
usqu'i présent guére été rassemblée’. Gabrielle &iserée (dont il
existe deu versions, sur papicr et sur toile, respectivement de 1964
et 1965), d'aprés un tableau célébre de I'Ecole de qum:hlu.!:,
dont Baraille avaiz Fie une icone de rll!fftm Iﬂlrl.*-_ m:::ﬂl':ﬂﬂgﬂ
de I"art érovique”’. (¥ympia, en 1963, libre transposition de Daavre
de h'lln-:ﬂ:'umhc. contrairement  au [épemmer sur Pherbe, & une

rame lingaire, horizontale, celles des &
télévision herzienne), oi s'inerustent des éléments héy
imsolites {le cerf-valant en forme d'oisean, qui se substitue
noir du tableau référentiel, la présence, & larrigre-plan, du
Sucre de Kio). La Source, d'apréts Ingres, que I'on peur pe
comme une sorte d'écho de la Veéanr borticellicnne de la sén
Cianmanflages, puisque cest un jerrycan dessence, i, qui pre
plave de I'amphore mythologique = cuvre hm - %“‘
indigué, au sens oi Jacquet n'en concrétise limage, d'abor
sur un perit support gonflable, suscitant une o
supplémentaire de la fignration, en 1965, et ob il faudra
2003 pour qu'il en donne une version confonme au p
celle d'une grande sérigraphic sur toile. o

On peut noter, aussi, que Jacquet, dans cette série,
 recomposer des « tableaux vivanes » inspinds de cl
des mustes - prads qulil i armive aussi, plos libn

r dans ses « mises en sobnes = phOLOE ]
grands thémes de 'histoire de la peinture,
immédiatement assignables 3 une aeuvre i
par exemple, de la feune fille couchée (1967
qui renvobent plusde 3 une longue trad
fémdnines assises ou allongées, doal
ocourrences, jusqua Matis

Iioverse, la trame provoque envers l'abgel
de distance, dironie (comme dans oo
partir d'une photographie prise sar
Momsmartre, et qui inchst, en abyme, un
comme il s'em peint quotidicnmemel
complétement « nettoyd = par ing
triangulaire agressivement dilatde).
référentiel, prélevé dans la vie quotid
wigsement de la trame, jusqui un degn
ﬂr':lmu'm:i-:-n {si nous sommes privis du e, ©
pratiquement rien reconnaitre : bes Feur de Bemg
processus d'abssraction fonctionnant particuliés
Fimage de base concerne des objers industriels,
(Moteurs FW, de 1966, ou Tranmwindes Buick, de &
Fnfin, cormume pour suggérer que le pap arr ne réside
dans le processus technique, dans la réappre
d'un code populaire de reprodhaction, il arrive au
s'inspirer, pour Se5 images, e la culture de ; , £t o
de I3 bande dessinée (c'est le cas du motif de b gt
a |m¢m!dtuhmﬁqlﬂiﬂ:iﬂi-f ;
m:lﬂﬂ'ﬁl“#ﬂﬂ:ﬂ'ﬂﬂ ;
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prétexte, le wéritable sujct de cette déclinaison (un pew, si l'on veur,

3 ‘comme dans I'art de la saristion en musique, chex Bach ou chez

Beethoven, oii le théme cosse vite d'étre le principal cenwre
dineérér, et n'est plas que Pocossion de b profusion des oes
diverses modulations).

-J'ﬂ"“ gatache méme, quelgueinis, 3 exspérer be procede, Par
exemple, en suscitant un redoublement de Ueffet de tramage -

lorsqu'il s'amuse & prendre pour image référenticlle une
phowgraphic de zébre, dont les rayures peuvent ftre perfues
comme une sorte de trame latérale = paurelle «, et quiil L soumer
4 ane trame elle suis lindsire, horizontale @ oo encore, lorsguil
s'empare de la photographie d'une horloge florale, au Jardin
d"Acclimatation, et qu'il superpose une rrame linésire & o2 qui érait
i une tramscription visuelle, un cransfert de codes. De plus, en
particulier dans les grands formats, il n'hésite pas & peindre au
pincesu les trames mécaniques qu'il a choisies, comme pour on
multiplier I'effet. et parfols méme 3 lear arribuer ainsi une valeur
dynamique, qui trandforme et oriente notre vision du monf de base :
c'est le cas. notamment, de cene version de Bargird ob la trame
circulaire 3 pour centre le pubis de [ figure fémining ; ou de ocs
superbes Feormer de dos (1967}, ob le décentrage des wrods trames
iques de conleur provoque un cffet de focalisation sr les
culs, bes désignant ainsi explicitement comime des = cibles =, Fagon
de snggérer, non sans humour, qu'un procédé photemécanique n'est
pas forcément newtre, ou mnocent, quil peut aussi impliguer une
certzine dimension de provocation, d'mdécence, d'insolenee,

e qﬁ“ le Flu. SUrprenant, dans tout cela, cest Pevtréme vandéaé
des effers visuelks '|;l1;|d1.|il:5:i Iurlir-:hm Furl:i pris l:i:hrrique dumi
Jacquer s'est vowé § explorer toutes les possibilisgs, i o0 un artisge
miédinore s'en serait tenw & répéter sans fin un effer unigque. Dol une
séric qui pewr éore, wut 3 la fods, &onmante, drile, mysénicuse,
irrespectucuse, enjoude, paradoxale, fascinange, démabilisante, (6
chaque crape du processus (choix d'un réffrent, mise en scéne d'an
« tableau vivant =, photographie, impression d'une trame,
ﬂﬁﬂhﬁnﬂdﬂjﬂnmihﬁdrtcuu-n}cﬂiuu_ﬁmm :Lrﬂ:rpll.hl: AMeire
Mpﬂr]'ﬁupe qui surt. Car touat cela est hien p]u:: ||||1.|!|.'ip|e. Bl
been plus dynamaque, que ne pourrsic lasser croire Papparente
plasinade et la finnd des images. De fain, il n'y a pas ici un contenu e
référent, e = tableas vivane = reconstired) et un eode formel qui ne
ferair que be traduire ou exprimer (l trame), mads un double e
permanent, £f an mouwvement |‘|m:|g'r mait d'amtres ilnagﬁ, ]
trame est wn processus, dont la définition (la forme, la dimersion et
Is coulewr des points et des lignes) est finde 3 wn meoment precs de
dilstation ouw de contrsction, par decwion de V'ariste, et |1-.ar.|'|_'|i5
delibérement surtramée (oamme dans les Fewmws d dod 5 Uon
weut : il a bien un pie figaratf, mas il n'est pas smplement
analogique (puisque le « réel = auquel il renvoie est une image
d'image), de méme qu'il ¥ a bien un pile absrair, mais il nest pas
systématique (puisque Pabsraction n'est quiun certain degre de
). Entre oes deun |:-|'|Ih, IPart me cosse de s dépl:n:n:r_
Fosciller, de chercher une distance oprimale, de déconstruire la
muﬁﬂm de faire vaciller notre plr.r-i.'é[lﬁm'l. pn,:lgr:llmn:':-,

1l faut sentir toat ce que cela comporte dexpérimentil (non pas au
sens d'un formalisme grauit, mais Ju sens o rien, i, 0'est acquis
d'avance). [Voi, parfods (aa moment ou Jaoquet comumence
s'inéresser 3 d'autres codes de transcripazon que les erames
d'impression = I"éeriture en hraille, les transferis numséngues, b
pombinatoire des hexagrammes du ¥i-king), ces interventions a la
fois minimales en paradorales, ob Pexpénence se radicalise -k
dilasatn de Fimage du maillage d'une woale de jute (qui et deg
une trame en i) ; k3 cranspesiton sérigraphique de b eole
ondulée sur une surface plane (mak suffisamament souple pour
troulder nos sensavions visselles) ; oo encore Putihaition de
plaques de plexigles transparent pour introduire une distance entre
les différemies plages de couleur que la wrame ordusircment
rassemble, convogquant ainsn  la réaling  exeéricure = en
transparence = dans ke dispoanf. Car il s'agit moins pour Jaoquet
de erder des formes que, plus précisément, d'invener des espaces,

De la fonction des trames

La trame, je I'al suggéré, connote le pop arr, en tant que technigue
de [c:[::rmj.unmn im|5-cu'|:-|i|.' de médias oa de codes ||-c|-]u.||.1 ires (hamile
dessinde, |:||'||.1|:|:n de presse i:l1|.1ri|||E'\n.. i1|1l!.:ﬂ valorees de la
pubdicite), détoumée de sa fopction, susceptible de devenar la
composante d'un art majeur, Mais il ne faot pas se limater & cela,
qui peut autorser towtes sortes de confusions ou damalgames,
Rolans Barthes, par exemple, repére bien, dans son texte consacré
au fop art, une .= olsesmion = de la trame dans la mesderning,
COIMEEE « Consecraism du matérian FII.I‘I o = o mecansation de la
rtprmhl-l.'tiqm = 1 & |'art w, conclut-il, « apparait ici dans
'emphase de ce qui devrait Etre insignifiant =, Propositions for
jostes, mais quil ne pousse puire au-deld ; oo qui 'amine 3 les
App’liqllrr b ides grames en réalied mrés diverses Ir:ni;-rrn;lu;;hi'llqu
des porrraits par ordinatewr (selon les rechniques de 1 pogue), les
« gras pais = de Lichienstein (Palla [ared, on la pedsence affichée
du = grain de papier dans I'euvre de Twombly =" Mous ne
saurions, d'evidence, en rester [ - d'ob la nécesuné 4|'|'.|.1-|."|:r.-r. # e
sujet, des distinctions, des différenciatons.

Cher Warhol, par exemple, la trame n'apparaiv que comme le
mnde ||'||n5,1rﬂ.\.|nn nh|i|_r-: s phnl;n-:. de presse qu'il weilise
{portrars de criminels recherchés, chaise Electrique, émeutes
racixles, enc) : elle n'a, en soa, aucune facton partoadisre 4l lai
est indifiérent, pour d'autres auvres, de se servir de photos non
ramces) = sinom de connoter, comme awsmatiquement, la
« photo de prese = en tane que welle, Chee Lichtensien, dans sa
premiére période, la trame, qu'il reproduit i Uidentique, connote
plutit l'impression des images de bande dessinée, o tous les
points sont analogues, et raméneny les représentations i Partifice
exhibé d'une surface |IJJI'|I.' vl [eruTrL, par la sunte, :_un:nxir s raille
dex paints, les soumenre 3 des wngtons - e bun loi, restera e
mime : ramener toates bes images du monde 5 un stamr de bande
dessinde, c'est @ dire 3 une rechnique impersonnelle dqui vam,
paradoxalement, comme sa marque singulidre, sa signamre). Avec
Jaoquet (er cela n'endive rien & la force immédiate des amvres
raimees des Amencainsl, on peut repérer dabord, une différence
rechnique (il emploic des trames photomécamiques, principalemen



whilisdes dans bes aflfiches puldicivaires colosées) | mais, surtout, il
ne vesse de les déourmer, of d'en multiplier les fonctions., Ses
wwames, dns, servent 3 dloigner ou & beoualler la F'l"-"'”‘"'"!"‘ et
partats méme 3k voiler {le paquer de pain Jacquer quiil s"éaie
it & disposer dans bes vicoaailles du Déiemeer s Pberbe ne se
distingue plus dans Peuvee wramée enminale, de méme qu'il st
trés difficile de repérer, dans sa transposition de la Féans aw sirof
de Velasquer, si be corps nu qui a posé est masculin ou [éminin, o

L::J.II‘\ WM ORI

'\Ii.l n'-.lrn'a.|3-cu1-:| a1l L'i'\-.k!!'r r|-I'||-||_:_| sl AERSETr
enire fi :_’l.lnllil.ll'l el abstractron (Re assage de 'ume 3 Pawire n'éant
plut afe uestsn il rupture, mals d'échelonnemient) : & restituer
la couleur de ce qui est photographis, ou 3 la modifier, en operant
d'intenses variations chromatiques (ce qui calmine dans les Parfrares
o horermee) 2 0 passer de la r:pr{in'nl;;n:l-'ln directe, mamédiane, an
fractionnement  {Delevze auvraiv dic ;. da molaire = au
« moléealaire =} ; 4 susciter des sensatons de chatodcment,
d'insation, de vibrstion, de |upi.||.-:u1:1=:|'u.-n|:-: diela |5-er|.'|.'|'||:inn [ce en
quod Jacquer n'est pas i loin, parfoss, de 'am impressionnisee -
I:H.'auul.u;p |:|||_1-.. '||u'|r.'|'.|.' de Moamer que die Senrar, en vout cas) ; de
faire surgir ironbpuement, parfods, des significations annexes ou
adérivées (un parcram désigné par le centre des trames circulaires
le pnll:lis de L{nrlgﬂ.l'. o les dewx culs de Fevarwes de dod) U oS
différentes fonetions, justement, e sont celles de la peinmure, dans
s bongue durée : Jacquet, en dépic du caractére mécanigque
revendiqué dans son art {on a pu voir en lui, un moment, la fgure
de roaue dun t|:1|1ner'|u|.'||e mree aFY, O art :'llﬁ'&rl-iié]. (=1} WI:-ET!'E
a1 fond le plm peintre de tous bes artistes pap...

Les images cosmiques

Jaequet, an le sait, n'a cessé de pouer sar les distances, d'explorer
susst ben Pinfiniment grand que linfiniment petir (o cela, dés
|-{'|:-|h|l,||_l cles Came !Illlil|l_;:1'| , oin dles ceuvres monumcntales, comme Ie
Hor !J-:-;' Farbtearntetar, |_||||,|.1.'.'|i|.':||1 coexister aved b recouvrement
coloréd de manuscales r-lb;ﬁl:ll.rl"i de p|J1:r|.'. :I'I.'|.'II'.:‘~'.T"|-““ I-'||-'||:'|':|L'H"I
personnages de dessins animés), et de questionner ce qui change de
nanare dans le pasage de "wn b Paopre. D'aia, par exemple, ce qu'il
2 pu développer 3 partir de Mimage d'ume simple balle {néférent
concret, mais forme absgraite) @ son wramage {qui ka tre vers
I"abstraction géométriquee, mais noutralise aussi 'opposition
51

ei w0 wolafbe =),

conventionnelle  entre = surface =
|l_1l_||1||1|;.|_'_|.|;i. i et <3 diversthicabion l.'hl'“"'u":"l“'! ':L'l T, Bulfer
argent, et Evoterds, billes cdordes, en 1970}, son umpession sur pajRer
& un format de moins d'un métre de diamétre (Sifver Marble, 1971),
o = dilaestion exeréme (e Bille de Gewere, 1971 @ gigamesque
expansson du motif, débouchant sur un = point = de douze ""l';'”"
de digmitre, lsi-méme rameé, composé d'une |_'-I|:.r.:ht-._i die poines
colirés, ¢t appost sur | mer d'un immenible, fawant Baoe & [—'“-'
Leman). Do ane |--»,|-..|,i|-_||_-|-||_-|_- cipsijuE [.I:'Iﬁl.‘ll'l'l'-l-lE. dlomt E'l-il'k res
bien Catherine Millet : « Selon quion se rouvait au pied du mar,
ou bien de l'autre cité du bc, on ne percevait pas ba bille et ses

points constitutifs selon la méme finesse 51: définition = ;
« I'échelle contrariait la logique du degré de résolution = ; cela,
jusqu'i produire 'effet,  disance, d° = une sorte de pml:l-[-‘bfnul'e
momstrpeux qui parail renverser ki perspocuve, TEVETAr Ve fE
spectateur. =" Ce qui bouleverse, en effer, nos régles habeaelles

1w

de perception : c'est |3 distance maximale, e, qui produit la
définition la plus fine.

Ok peur imaginer que Jacquet, 3 pariir de B, ait pu se livrer 3
quelgues spdeulations, Cha'est-ce que la distamce fait IPPmmq et
qui demeure dérobé, invisible, barsgue Pon a le nez dessus # Qe
serall, par rapport & n'importe quel spectacle de notre monde,
I'éloignement maximal ? Peut-on concevoir une image qui nous
conticndrait, et que nows pourrions voir, pourtant, avec le plus
grand recul ¥ Clest § cela, sans doute, qu'il faut ractacher ["usage
[extrémement  fécond, cligundﬂﬂl des  dizaines d'muvres
différentes) que Jacquet a fae des premigres photographics de la
terre prises depuis l'espace, et produites par la NASA. Comme une
awire fagon de relativizer notre pnt de voe - digh engagpée dans &
pratique antéricure, mais qui va il se radicaliser. [Noly, par
exemple, Firnt Breakfast (sérigraphie sur toile repeinte & Ihuile,
1972-19748), Proposant une irn.:.g: de la terre {Jﬂnl.‘ de noums-
memsesl pr‘is:- du |1I|_rs boim qu'll est [ranE.i |'-Epuq:1.|.t, Y iiql.k!ﬂtl]
SUPETPOSE Une reme concentrique, dont le centre est la pyramide
de Kheops (allusion &sotérique, rayonnement autour d'un secret
origined, mais gqui ne nous sort peut-tire pas vraiment de univers
des bandes dminé:::...}. Or Ba terre, nph& d'aussi [oin, n'est s
gelle de nos mappemondes ou de nos globes terrestres
domestiques @ la forme des continents, par exemple, ¥ et en
quelque sorte comouflée par celle, aléatoire, des nuagss. D'od,
comme chez Léonard de Vinci, 'ohsession de oouver dans cette
représentation naturclle des = figures cachées =, des coincidences
visuelles, des Formes spectrales (The Bind, sérigraphie sur todle
rehaussée & I'huile, 1973-1987). DVoi la tentation, aussi, d'y
projeter deg images mentales w, ou des visions fanasmaques
{autre maniére de pratiquer cet ar do wElescopage qui érait @
I'ceovre @ Pépoque des grandes superpositions) - qu'il s'agisse
sobnes sexpclles ples ou moins voilées, de El'mu fémanines
{Prewstiver vivioms de la Terre, 1975), ou de I'apparition en filigrane
{distanciée par un effet d'anamorphose) d'ane = grande comids =
(Mear Loaf Sawcer, 1985

Le passage 3 la wrame électronique, autorisant une plos grande
liberté dans be maniement des images photographiques, va donner
an nowvel élan 3 cout cela, Il ne s"agic plus seulement, dés lors, de

L Baliy di nmdra, FYTI, im otar.



mythologie de
rgg. 1988). La
et d'encre, permestent de donner &
 muais la rechnaque a aassi parfois des
Jacquet & aussitiit, €1 tre w:ﬂ{ml :1::
pablesu intinalé 1 il #agisant s m

ﬂﬁl wrﬁmiﬂﬂd{. iplalrie.,.lmi:. ufi

= raté = de Fimpression a fait apparaitre vide au milicu de |2
hﬂ*-mm:hdcnun:mmdrmx_mp:
 yolante, dont ha silhouctte peut évoquer un hamburger, ou mEme,
tﬁm e souvenir du Hor Deg Lichenmem realisé ingr-cing
o Lélectromique permet awsi de déplacer certains

4.
iy
Lk

:Ilﬁ.. de les rodoubler, d'en produire des échos, des
--w:pummﬂc.dwfhmﬂﬁdﬂmj.unnuuguh

la forme rappelle vaguement une téte de
 chewal, se retrowve, de figon symétngue, imverafe, dans une
: partion du ciel - et Bit écho, dans le temps, comme un « hasard
objectil =, au mwoulage de plitre d'an = cheval du Parthénoa »
wiilisé & Pépoque des Camopflager... Comme § ce U
: et de métamsorphoses de oo quissim il bumain
s jamis vu, aver ses projections ou propulsiors dimages laventes,
' Emamait pas seulement de ['espace, mais sussi du temps - avee des
. courn-gircuis, des bi joms, des associations insolives o
imprévues, des des copdensations (dans o processus
hiﬁuﬁwa#hmnu:imduimmquflﬂu: chise
dipartendu peut toujours faire intrusion dans le mircirement des
poines brillamts, des pébuleuses) = pour fout dire, une mandalied
inédite, optique et technalogique, de lexpénicnce du Temps
Retroanve,

 surface de la rerre, dont

En somme, si l'am de Jaogueer, dams cette série. devient
.« cosmique =, ce n'est pas sculement dans le sens d'une
' ineerrogation métaphysique, ni dans celul d'un questonnement

des relabions entre macroonsme ef micromsme (méme $11 56 réfire

parfois & cela) - mais pluedt (ce qui est beawcoup plus original) dars
bk mscsure o il invente un regard man buears - par of son art
parvient i investir, en forgant les apparences, la dimension de

Pespace-teimps.

Les saucisses et Phistoire de Uart

Ch.pnuw.iuu.rs, J!.'ec_ll-rqum,;r:'.'.ur directement du plw. wmiblione
au phas trvial idu = détml = de certaimes de ces images, il ho est
armive de tirer, par extension, quelques répoussantes obscénands
L Feritd sortaar du pwits, ou cet ahunisant Hor Dog qu'il Fan
mpn‘:ndm cette fois-ci, an sems litiéral @ un = chien en
chalewr =..). 5i le passige de b sérigraphic miécaniqie 3
Fordinateur aurorise wne hien plus E[r.:m'lu liberté dans le
remanicmient o ke remaodelage de formes objeoives (oelles que
noas fparnissent les photagraphies soentfigues, astranoimnigaes) -
alors, il devient possible, aprés les aveir wraitdes en trois
dimensions, de méamorphoser 1a terre e les planétes non

sculement en acufs (formes nmﬁ'm‘}“‘rhmgﬁ@“ﬂ-
pourquai pas, en = saucisses =, ou en ces volumes elliptiques o
troues en |1:" centre que Jeoquet nomame Deswer, en référence s
heignets de méme forme qui portent ce nom sux EraeeUnis. Fx
comme Jacquet procéde wajours par surenchire, il invene d'alle
encore plus loin, de faire pénéurer les beignets par les saucisses,
comme i une sorte d'exorhitant coit cosmique, et pour couronser
le vsat, de witrer Pimage qui en résulte Miers e Feéuns, en hommage
4 wun tahlean de Boaticelli {la bowcle st bouckée @ ce son |y
planétes, 3 travers ces deux noms, que ROUS retrauvoas, s oo
détour par 'obscéniné ). Le ciel, od la plupart des religions sitent
le sitge des esprits, des divinines, devient ainst un liew émsnemment
sexualisé - ce qui renverrait plutds & la mythologie grecgue, oi les
dicux er déesses, on be sait, passaient une grande part de leur bemps
3 w[!-ﬂ|£l'...

[, dans ce jeu de mémmorphoses, une étape supplémenturg

au il 1'_:_qu. pouar _‘Iill..qldlﬂ. de Eli-'lP'l'HEI s [urme

métaphorquement sexuelles de manigre & éviquer cortaine

wuvres e histoire die 1"ar (que ce voyage dans be cosanes me Jui a

pas fait oublier). Les Dows, les planitees woades, entrent amsi dans

une compositsen inspirde (dans son envel, sa ronde, ses courbys

intriquécs) par un tableau de Mavisse (Lo Damee, 1995 ) 2 ot b

= gaucises =, quant 3 elles, vont se grouper et sincliner de fgon

& faire écho 3 1a disposition des persmnages dans be cébébre Beir
Meonsiear Canrbet {en 1995, rowjours), Ce parcours peur laisser
révenr, Me 5';5._“;;14] que d'aller triés lain, sus ennfine de |'-.'-.|u:|.-,
pHMIF TEIOUTTIED VEFS ©F qlu' nows est le '|1||H pm-l'uu ? D faire ce
dérour par la parure (en ce gu'elle a de plus €eranger & hamme)
pour revenir 3 la culmure # DVexplorer le cosmigue, V'infing, pour
finir par s¢ regroaver auw musée T Fas seulemens, ben évidemiment

Viyons plutdt dans ces eeuvres = allusives » une fagon nauvelle de
falire exister ce que Jaoquet 4 wowjours poursaivi, €t qui tient 3 un
traitement libre, 4 bf fois respectueus et irrespectueus, de IMimagerie
p:ii.‘n.tr.'-lc que le passé mous a Megaée. Bt de placer le spectatcur, du
coup, dins cet éna d'incertimde ou dindécsion quee suscitaion
aussi certaines ceuvres anpéricurcs. Devamt un rableau oomme
Rarjenr Mawsiener Cowrbet, par exemple, nous e pessenions guére
qu‘un cffet d'incongraind si nous gmorons le wivre, Mlais dis que
cehu-ct s est pedlE, il devient impesable de ne pas percevair
dans cette orgie astronomigque Pombre porede de Poewre de
référence. Comme si celle-ci nous était i la fois démbée et révélec
dans um el jew formel - ce qui n'est pas wids différent, w
demseurant, de la manitre done nous pereevions bes = génies = de
Michel-Ange dans certains camouflages exéeunés plus de trente ans
AuRIEAEIL .

L'image-temps ct 'image-mouvement

il s'agisse  de camouflages ou de wrames {er mEnse dune
certaine  fagon, dimages  dlectronigquement remysdeldesl,
|'i||||:l:||:1J1|l. jrour ¥ CEVERLE, sk fue cela remanse I-'I:'Ill'll."|';"-'l-'"'¢'-:='" l
distinction traditionrelle de b forme et da fond, Autrensent dit :
be = fond =, chez Jacquet, n'est pas narurel, il est wajours o)
citationiel, culre] (dooe inpalsé par Phastoire des fonmes) @ et ls
= forme «» est oactive, elle a3 une vie propre, SUtOROC elle



: 2 . ; :
participe d'une simafication specifique (me serait-ce que par les
commstations qu'elle sollicive),

isestion, done, le |1|1|a somvent, de distance, de |.f_r‘.'|th|r.|n des
proesns, {es pEsifguaol, souvent, ;_-||_|_-.-:_'|_1L'c||||_-|;, lx |H.|rLi|.' ibe dérail
dilandy [ e |I|.II.'\. VSIS e le tomer (Pepseisble dond elle pex
prelevee). Delewre, 3 propos de cemains plans de cinéma, avain
i"""lll'l.: I\.|_'II'\.'I|'|II.-|' whawe du mcine |'||-_||'||_- c a Llenzamble ne s divise
pais en parties sans changer de nare 3 chague fods 3 ce n'est ni du
divisible mi de Uindiviable, mais du dividned =", Cela. rout sutant
quian cinéma, peut s"appliquer 3 'art de Jaequer : fixe en
apparence, mas en réalied dynamique, pris dans un mouvement, o
une série de monvements intriqués : celui du sujer représenté {aput,
en genéral, vient du temps - d'une mise en scéne longuement
preparée, on dune mémoire culiurelle sondée) ; celui de la rame
elle-méme (de son grosissement, de ses  modifications
chromanques) ; celw de Pimeraction entre le tablean er le
spectatent (don be deplacement est dérermind par les effees de ce
qu'il pergoit, et qui détermine en retour la définiton de Fimage).

Pour le dire autrement : chez Jacquer, Mimage, véritable « vertge
fixé = (Rimbaud), n'est guiére que le poine d'arrét provisoire d'un
double processus @ du spectatenr vers la figuration (ou vers son
dvanoutsement) ; et de b Aguration vers le degre de defininon an
termse duguel Iartistz a décide d'en figer la ennsistance. Mais il est
LN FUATE IOUVENENT, encore, qui participe de ce jew - sineé, b,
comme en degd des images @ cest celoi, cosmique, des astres,
quiune photographic a arrété, ou celui des mises en scéne, de la
'ljil-:h.ﬁltlﬂl'l des ohjets et des CO, (e lx ph.mn du = pahleam
vivard w o imnalnbee. Clest mime B, Justement, oe 1|l|'i| va de
cindmategraphique dans 'art de Jacquet (celui-o explique, a
propos du Dewuer sar Pherde, aveir voulu = fame du cinéna en
plan fixe =) - et qui rejoing, par excmple, o gu'avangait Ceodand au
sjet des personmages des o tables vivans = dans one film
comimee Pasion: < woute expérience, selon i, consistant § rener de
dérerminer « oe qu'ils frajent avane d'éere plicds dans le ablsan,

LIPS =1

I arvive méme 3 Jacquer d'afficher oo procesus-l&, qui ne reléve
ordinairement que du = travail caché « des images. Par exemple,
laenle prnin.'l.. un jour, de réalizer, sur le modele da ﬂ'c'.;l'l'-'-'ﬂf-" nr
Fherte oua de |a Femis ou prirerr, um = tablean vivant = oransposant
Ler Diempisedles dAvigueo, et desting & aboutir & une grande cuvre
transée, Pour plusteurs raigons, le paojer n'irs pas jusqu' son terme
- mais les modéles (e = acteurs = convoqués par Jaoquer} en
inspareront des = déeails = qui, eux, seronk cancrétists. e méme,
certaines de ces aeuvres ramdes (et non des moindres) oat pé
réalisées, presque spontanément, en captant Uimage des modebes
BN COUTT instant aprés que se soit défain le = ablean vivant =
awiquel ils participaient @ les Feormer de dor, aimsi, or sont fes
modiles de Gatriclic o Frrde, sasies 4 l'instant o elles ang quacté
la purse, er se retournent ;oet upr-':ﬂ avorr disposd s== madéles
mascaling pour b photo qui sers de hase 3 Thamar Pﬂwmmﬁ“
fode, Jacquet leur o demandé, dans la foulée, de se mettre i joacr 3
sawte-mouton, ce doat il 4 immédiatement prs un cliche, qui 2
donné licu 3 un tableau exfouté d'aprés cette image improaice.
Fagon d'indiguer, en somme, que le Mdaavensent peut tomjours se
prolonger, qu'une image peut en genérer d'autres, que certains
= tableaux vivants = ne sont que la fiation provisoire de ce qui

n

peut donner lieu & toutes sortes d'aurres configurations. Ce qui
preut fire penser, du reste, su commentaine que fait Baraille du
VFrenor Musicien de Manet : ob il postule que la subversion de ce
tableau réside dans la dispersion de ses personnages, comme si le
peintre avait siisi un spectacle au moment ob vient de se défaire [a
posc qui lun daenat cobérence™.

La définition de b rrame, su demesrant, participe du méme
priccessns @ puisqu'il Sagin dsevdee 3 un moment précis oe g
rebive dun mowvement continu (le grossissement progressif des
pents, o des lgnes, o Péloignement consequent de Mimage
figuréch. Les mames Electroniques, par la sulte, donneront a cela
une aisance particulifére : lorsquion en agrandic certaines,
apparaisent des polvgones iendguliers, il suffit alars de décder
guard interrompre leur dilatarion sur 'éeran. La qualifcation de
I'image, encore une fois, procéde mains de lespace que do temps :
eout l'art consiste 3 dérerminer, au quart de seconde pres, be
moment ¢d figer be mouvement. ol Pingérét de ces magnifiques
portraits de John Cage et de Willem De Kooning réalisés par
Jacquet en 1997 (et qui devaiens faire partic d'une série dant on
espire ipuil pourna, dans Pavenir, la développer) : ls définiton est
arrérde an moment précis ol la photographie de base des dewux
artistes américains risque de bascuber dans I'informe, ou dans
I'absstrait < & ce point & équilibre instable, précaire, of il est encore
possble de = reconnaitre = les modéles, mais juste avant que bear
figure ne évanoaisse, oa ne sombre dans Vindifférencié,

Clest pourquod "are de Jacquet, plus généralement, n'est ni
figuratif, mi non-figursaf ; il interroge ke peoage de 'un i Paotre,
et ne se laisse jamais, du coup, assigner i résidence.

Muodalités d'un art citationnel

Il faur inssseer suar un awire aspeet de ce traitement explicite du
rernps - il st un préjugé (= modernise =) gque wute oouvne de
Jacquer vient infirmer, cest celw selon lequel les grandes
inventions procéderaient de la able rase, et seraient incompatibles
aved |a mémnire. Son art, d'éidence, est arationnel, il ne cesse de
convesquer les images du passé, la colmore des musées, Encore
camwvient-1l, e nowvean, de différenceer sa démarche de celle des
aubres artistes qui ont « revisitd le passd =, et notamment des
figres de priue du pop o, Torsqu'il beor esx arrivé de Sapproprier
des images culmrellement codée

Mon oquil m'y i, bien emtendu, des poEnts commuans et en
premicr licw, jo 'ai déjd suggérd, celui qui consiste § considérer
CEMTAINeS (EUVTes lu'pu.rﬂ de la tradiizon {om de Is n'rud:rum
comime procédant désormais de la culture de masse, & travers leur
diffusson plandeaine ; 3 traiter, en quelques sorte, des « images
d'images =, €6 b sOUMELTTE CE§ EUVTES 5 reprodurtes,
¢t vulgarisées, & une &tape supplémentaire de lewr processus de
reproduction et de vulgarsaton. Pour Warkoel, Wesselmann e
Lichtenstein comme pour Jacques, Part du passé s'apparente & un
catabogue oi puiser : by colboore pop, e me sont pas seulement les
bandes dessinées, bes images publicitaires, les photos de stars dans
les magazines, ce sont aussl les posters de grande diffusion, les



livres d'are, bes ictines de la peinrare antéricure reproduites en série
et banalisées. Ce que Wirhol va ironiguement accuser - en
aplatizsant toutes ces images, en les arvachant 3 beur eontexte, en
les confroneant, en leur donnant un sttt indifférencié (Manlm
vaut Mao, qui vawt la Foonde, qui vaur une boite de soupe
ﬂilhplltm-{.:t s Lichienstein hi:mﬁ,iufﬂm_immrﬁ, en
soumertant oette iconographie « noble = (les remples grecs, bes
tableanx de Léger, les powtraits de femmmes de Picasso, les
cathédrales de Monet) & un pointillisme régulier qui les apparente
automatiquement au matériaa d'une imageris de bande dessinde,

Or ce cymisme-1, powr démystificaveur quil soit, n'est pas wout 3 fin
eehui de Jacquet. Car s v a bien une certaine dimension d'irrespect
o el‘icomochismee ehez bui (dans s fagon de confromer une Diécsse de
b Benaissance et une JLELTEY ¥ casence, de Faire J:l.u:Fir ilans um
tableau de Jasper Jobns une image publicitaire qui en détourmne le
sens”, ou de faire s¢ vélescoper une ewre de Courbet avec des
saucisses, une peimture de Manse aver des beignets rouds, des
ﬁﬂ'ﬂrﬁ de -'l-ﬁl:l'hl"--*-ﬂ# et de Bronzmo svec les mogifs dhon
camouflage de bdche militire) = il apparsit asser vite que wan
wraitement de ces ceuvres arrschies § 'hastoire de Parg ne 52 réduit
pas @ une ample 3pfesiann, ni méme 3 wne simple srréverence, Clue
certaines des qui|il!l5'- ibe nelles asavres (la sensaalicé & b prnrminn
chromatique de Matisse, I'érotisme maniérisee de Bronzino, la
propulson par Manet d'en mu féminin dans une scéne de la vie
quotidienne, P'eflet de double focalisarion de la Veune anr sviroir de
Vielssquee, le déconstruction de b figure hamsine chee Picasso,
I'in.rnng'rui[{-' des « montages = d'ébéments hétérogenes chez
Chirico, etc.) ne sont pas du towt antagonisces & effer de camoaflage
o de cramage 3 quod Jacquer les soumer — mais que oot effer, 3
I'imverse, retrouve et parfois méme amplifie ces qualinds infiales,

O pergoit qu'il ne s"agit pas non plus, pour Jacquer, d'apposer la
viodence appropristive d'un style personnel 3 des thimes hériods de
la wradition pictarale (comene le fait Picasso lorsqu'il édhabore ses
variations sur Les Mémimes de Vélasques, ou bes Femmes J'Alger de
Delscroiz, ou comme le faic Antonio Saurs, plus pres de nous,
lorsqu'il traite par surenchére ou exaspération be motif du chien de
Goya, ou bes autoportraits de Rembrandt) - mais placb,
subtilement, presque délicatement, de laisser Mimage de référence
réagir @ la trame ow au camoutlage, et Simposer (avee un degré
plus cu moins grand de présence) & wravers un code qui pourrain la
nuer Comase 58 certe image était saisie, encore une fofs, dans cet
état suspendu, précaire, ol I'on sent qu'elle risque de sanéantr
dans ces codes issus de by culnere die masse (dessing de camouflage
milicaire, logos puldicitaires, trames propres i la reproduection de
photos en séric, manipulations dectroniques), mais quelle rédne
suffisamment  pour averibser 3 ces  rames  mécaniques,
imdustrielles, une valeur estheénique done elles sont commundéinent
dépourvues. Car telle est ba remarquable ambiguité de ce
raitement au second degré, par Jaoquer, de notre masie
imaginaire : un cocfficient certain f'ironic, daudace, dinsolence,
de disinvolmare, qui le désacralise ; et en méme temps un intéréy
paour les 1.|Hl|i'l'li"= proprement picturales des oeuvres solliciées, qu'il
sagit moins de congédier que de retrouver & moe autre plice. Une
attide, done, foncitrement et délibérément paradosale, qui
dchappe tout autant 3 Vingimidation {au respot academmue pour
un passé momifié et idéalisé} qu'i l'agression iconoclaste (celle qui
‘oonEiste & ulnph:mem sffubler la Foconde de monsraches)y™,

« Mon matériau, ¢'est le spectateur =

Févoquais, initialement, la saiasante cobérence de oo parcours,
au-dleli de Iévidente variées, presque Bérfrocling, de ses formmes, de
ses prscedeés, comme au=lell de ses incessantes métamaorphoses -
car op rerrouve, dans tout cela, quelques principes obstinémen
m[inb:n,uh que Tis E'Hﬂl'ulllh I'léi."ﬂFlillllEl'. {:dhli. ||'if!|l'||., w'un_
flpquctil ya LOvijOATS: |'|I|.:|-: d'une image 4 vour dans une inu;z. £ elial,
ensuite, selon lequel Uabstrsction n'cst pas e cartgorc picturale
irreversible, [m{-.hm il"umn b 1|||.:||'u|jf, il"une MG Seg la
ﬁgur;uinn, mais |1||r1\-|'|-1 une  guestion déchelonnement, de
gradaman, de mutation des dimenssons,  Celai, enfin, qui définie
Firnage comaee le = poing five = d'un processus qui b déborde, ce
qui engage aussi bien  son engemdrement (son élabaration
technique) que sa réceprion  (la distance que le spectateur doit
chercher devang elle, et damt découle son wns ou s fonedong ;
endre Iumage et ol quid la pergoir, e qui se met en place, Cest une
imteraction (i fond, Jaoquet pourrait parfastement reprendre i son
campe la farmule céldbre de Hinchoook @« Son maténiawe, st
le spectaenr, =}

Mais il est awtre chose, encore, qui STmposc devant un
rasmemblement deuvees el que celui-vi Clest I'dgonmame valeur
p|iiliq|x {disas 1 « réhnlenne = = [Eur en finir une hannse fois
svee académisme duchampien) qui 2y déplote. Car lant de
Jacquet, ce sont sussi ces intensicés chromaniques, cos splemndours
des timbres, ces chatobements, cette prosdigalicé des formes, oo
rythimes et ces scansions, ces CcomFepoint pictaraus permanents,
Cos inystenes vu ces énugmes de 1a vision, ceree richesse sensuelle
des sensavions, cete awed qui émane des ceuvres les plus
mecanstes. lout co qui nous emraine dans un vertige, une
instabilivd, of nous sommes sans cesse arrachds 3 b platinsde des
wages qui nous submergent quotidiennement = our oo qui Fair
d'Alain Jacquet, alors qu'il 2 su Sapproprier comme personne s
techniques industriclles, les codes de la reproduction en série, Ian
des plus grands peimsres, au sens fort, de notre emps. Dont certains
tahleans, méme, ne cont en rien inclignes des = maitres anciens -
dont il & dérobé les imagpes, 3 a1 maniére, Tussement désinvolie,
c'est a dire cemonfiée, En tour cas 'un des trés rares capables de
nous faire pénétrer, physiquement, dans la trame méme du temps.

GUY SCARPETTA



MNoies :

I Méme s bos chaisois de Caivabeomng, omaile, st devenues, s leor rognare, alew
= i

2t ve qui, on Frasee, permet e distimgocr Raymiond | Lsiss des aueres *mouvesn rfalisies™
e il Tt enitialemnens meacic ; et or aqui, tkans s génération, permet de parier ser b priman
e Berramd Lavicr,

3 La plapuare denone clbes ont évd passemblées dars Pexpoition Albeis oo, cmafloger 951
0, présevsee dhu 19 iisars w15 juin 2002, au Couvent des Cordelers de Chieeaurous. Seules
TE STTIa I or resgmbdement II1I.I.'|I eahaustif les qml.pﬁ meuvres Boralides aus Fists-Une,
qui e sonk presque pmais sories, ot gque Pon poot voir 3 Miee aujound i

4 Je repremls, duns wan oo passage, queljues propuositions developpées dans mon livee, Alain
Jecgarer, camanibogon, Eiligon Cercle A, 2002 = aupeel e ma pormces de menveyer,

5 m sait que Lés Castell a acherd deas frapmenas  du Har Deg Liskirmeinn {Mocuvee £uaic
comgue pour dure decosgpic o vemidue e i e uu.rllh’:m:.hﬂr-'ua‘c}-l'mpmhi-
st ot Fautee pour olfnir 3 Lichiensiein, dont §l éeaie le marchand.

& Marco Livingstome signale iris bien, ai sujet de Jsoquet, = le ofné anissnal de ces primurcs,
leus qualaé dégorative, la complexié de burs allmsom narratives=, qu'il oppose aux
= rialations des Amdricaing = du pag e, = en gindrall mains dabonie, maoins cesilenes G
niveau de la Sorme, phus soeciouses iz mectire en v nne image cenemale pour eonic un impac
immddisr = {imerview pour ke catalogue de l'egpestion Abwis Pacpuee, aworer de T9F] & 1995,
cogansiee paf e Musde de Picardie d Améens sa printemps. |WE),

T Cr qu'avai anticipf Walter Benjasin dans s el = L'-:nn'rlr. d'art & l'ﬁ'ruiqwlilc W
reproducibilind iechnique = (promitre vendon : 1938 | seconde version @ 1934) - repris dans
Benjamis, (Ewrer, volume 1L Gallimard, 2004, collection  Falin Exsais.

8 Widr Crrorges Bataille, Mawet, Skies, 1945 = repris dans Baralle, Geweres Compline, Crallimand,
vorhame Xl

% Roland Barthees, = Mot sur un album de photographics de Lucien (lergoe =, rever Sad,
Février 1980 = repris dans Barthes, (Fmoves Coplées, Soudl, tnime V. p 895,

10 Mecolss Bourrtsud, 3 propos du Denner, o bien repénd = Peffee dune sniee a0 poine qui
fiweralt quehiue obict invaible s bica seawe le groups de figure = (llow fagarr, o peeane
Pﬁ-l'r tadr, thann Io nhhlrw; -5 r;lp'n.ilil'l At j:l"lﬂ; FPaielier de Nes Fork PORA0. 955, Ly
Terrw, Edisions du Centre Geongs Pampidou, 1993,

L1 Balar, L Civdma, Payoe, p. 57

12 Cruckgues meuvres majeures de cete séric ond éoé préscnsées & Bruvelles, en 1995, jur bes
galeries Hmsenon o1 Riren, sssncides § ocoe aoraion.

13 Noir (Georges Bansille, Lev Lawwwer o'Erws, Ed, Joan-Jaoques Pamvers, 1961 - neprs dlins
Barwille, (Eavwes Compléne, Callimard, volume X,

14 Roland Barhes, *Cene vieille chise, ar.,.”, oevie do catalogue de Nexpositian PI'.PJ-'T-
roslezione i wma peacnrzienc, Vente, princemps |78 (Edsgions Flocta, 1950) - reprs dans
Barches, Cewrrey Compline, Semil, tome V. page #19.

15 Cabeerine Maller, = Alain sn pays des plack =, dans be catabogoe de Pespositson o Asmens,
. dir.

16 Caalles Deleuic, f.'rw-—l'l'—'ﬁr, Fi. de Minuir, 7E,
17 Ineervie e Jean-Luc Ceodand, e e du 27 mai 1982,
I8 Ballle, Niracr, apocir,

19 O peut ruster que be oo pubilicieaire de "La Viiy de wom nu-ilr?"._wl choen pemnd son
museia dam Ie paoiflon dem gramaphone, e loi-mimee dimanged d'=n ublzau réalng, en
IV, mir ke poingre Frances Barrasd, g pem Wuil:r womme I'en des afceires I"'-""'“H“ ilu
pop art. Cie i domne wa eonbage e Jsequer une profsdeur remparells wpplémenaire

I0Cette relagion ambigue o paradioale & s rradicion pecturide cirstcre s, dans wme large
mscvare, Tant dy Sahvador [l — dont les poines communs sves oclul de Jiogeer ménteraient
= otr e i em cvidener. Uk doit steendre sroe sputienor by T coftsicne @ IRali ausquek
wravaille somellement Cashering Miller
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